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ZWISCHEN FORMALER ERFINDUNG UND KOOPERATIVER SENSIBILITAT
Rainer Bellenbaum tliber Filme der Berlinale 2023

Die Frage nach dem Verhadltnis von kiinstlerischer Auto-
nomie und politischer Verantwortung in den Kiinsten
beschaftigt nicht nur Jules Pelta Feldman und Georg
Imdahl in ihren Beitrdgen zu dieser Ausgabe, sondern
auch Rainer Bellenbaum nach seinem Besuch der
Berlinale 2023. Fiir die meisten Filmemacher*innen,
konstatiert der Kritiker, steht das politische Engage-
ment derzeit mehr im Fokus als es dsthetische Aspekte
tun. An der aktuellen Notwendigkeit politischer Positio-
nierungen besteht fiir Bellenbaum derweil kein Zweifel.
Ihn interessiert besonders, wie diese sich auf das Kino
auswirkt. Im vielfdltigen Festivalflimmern macht er wie-
derkehrende Motive in gerade den Filmen aus, die mit
ihrem Material innovativ und kreativ umgehen.

Der Raum fiir Filme, die in erster Linie aus kunst-
immanenten Positionen heraus konzipiert sind,
ist enger geworden auf der Berlinale. Indes sind
es die von aktuellen gesellschaftlichen Krisen-
herden und tagespolitischen Spannungsfeldern
bewegten Inszenierungen, die die Festival-Auf-
merksamkeit in diesem Jahr auf sich ziehen. Fil-
memacher*innen und Programmgestalter*innen
benutzen das Kinematografische nicht mehr nur
fiir literarische Vorlagen und schauspielerische
Performances, sondern zunehmend auch zur
politischen Aktivierung. Und wer wollte es ihnen
verdenken, wenn sie Zeugnis ablegen von den
jiingsten Kriegsereignissen, wenn sie mit ihren
Filmen gegen die andauernden Menschenrechts-
verletzungen im Iran protestieren oder wenn

sie die spirituellen Wahrnehmungsweisen von
lebendig gehaltenen Ritualen im Senegal gegen-
tiber einer von Kolonialismus geprigten Moderne
herausstellen!

Dies weckt gleichwohl Fragen: Inwieweit re-
duziert die tiberwiegende Fokussierung auf poli-
tische Flucht- und Brennpunkte die Filme auf ein
zweckdienliches Transportmittel? Oder: Sind jene
Fokussierungen geeignet, das kinematografische
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Potenzial zu erweitern? Um dem nachzugehen,
seien mehrere Beitrige der diesjihrigen Berlinale
in den Blick genommen, die das Verhiltnis zwi-
schen dsthetischer Formfindung und politischem
Aktivismus unterschiedlich gewichten. Beson-
deres Augenmerk der Untersuchung gilt hierbei
den jeweiligen Bild-Ton-Verkniipfungen. Deren
produktives Auseinanderdriften war insbeson-
dere den Verantwortlichen des Berlinale Forums
aufgefallen, sowohl in Bezug auf das filmische
Experiment wie auch im Hinblick auf Filme mit
spezifisch politischem Engagement." Uniiberseh-
bar war jedoch auch, dass gerade solche Beitrige,
die einen Anspruch auf innovative Kompo-
sitionsformen erkennen lassen, den gleichen
kommunikativen Trends folgten. So griffen
mehrere von ihnen auf Rhetoriken brieflicher
Korrespondenz zurtick, bei denen urspriinglich
schriftliche Mitteilungen an ein Voiceover zur
demgegentiber eigensinnigen Bildebene tiber-
tragen wurden. Ebenfalls wiederkehrend war der
Einsatz von Found Footage, der zwar von Ferne
an die avantgardistische Konzeption von ,Film als
Film" erinnert, sich andererseits jedoch eher der
heute weitverbreiteten Existenz von Filmarchi-
ven verdankt.

Exemplarisch hierfiir mag Dearest Fiona
(2023) von Fiona Tan gelten.’ Die Briefe, die die
in Indonesien geborene, in die Niederlande
tibergesiedelte Kiinstlerin 1988 von ihrem in
Australien lebenden Vater erhalten hat, und die
dagegengesetzten Sequenzen historischer Doku-
mentaraufnahmen aus Bestinden des Amsterda-
mer Filmmuseums EYE bilden durchaus reizvolle
Bertihrungen. Wihrend die schwarz-weife, teils
nachkolorierte Bildebene ein weitgefichertes
Panorama von Szenen des Fischfangs, Schiffsbaus,
des Marktlebens oder Schlittschuhlaufens im



Moyra Davey, ,Horse Opera*, 2019-2022, Filmstill

frithen 20. Jahrhundert entfaltet, wechseln die
personlich adressierten Mitteilungen des Vaters
brillant zwischen privaten Familienangelegen-
heiten, australischen Immigrationsdebatten oder
Verfassungsreferenden. Die hierbei entstehenden
Spannungen — durch die Variation des rhythmi-
schen Zusammenspiels von Ton- und Bildwech-
sel oder durch den Einsatz auditiver Mittel um
der Hintertreibung persénlicher oder medialer
Authentizitit willen — bleiben allerdings subtil.
Obgleich Tan die Briefe durch eine schauspiele-
risch getibte Sprecherstimme vortragen ldsst (statt
dies selbst zu tun) und sie ausgewiahlte Motive
der eigentlich stummen Archivfilme mittels arti-
fizieller Synchrongerdusche nachtraglich vertont,
tiberwiegt in Dearest Fiona dennoch die Fiille des
dokumentarischen Materials.

Vorwiegend in Galerien und Kunstinstitutio-
nen bewegt sich auch die New Yorker Kiinstlerin
Moyra Davey. Thre Methode, Modi des Sprechens
und des Zuhorens eng miteinander zu verzahnen,
hat inzwischen Signature-Status. Wie schon fiir
ihre Ausstellungsfilme hat Davey den fiir Horse
Opera (2022) verfassten Monolog als Audioauf-

zeichnung vorproduziert, um ihn vor der Kamera

per Kopfhorer abzuhéren und ihn hierbei, ohne
besondere Betonungen, noch einmal nachzuspre-
chen. Stellenweise ist die Vorlage im Film leise
mitzuhéren. Die somit komplizierte Ambivalenz
zwischen Wahrnehmung, Ausdruck und Repro-
duktion verleiht der performenden Kiinstlerin
eine gespaltene Prisenz. Die hier entstehende
Spannung zwischen Expression und Zuritickhal-
tung verbindet Davey in origineller Weise durch
die von halboffener Irisblende rund gerahmten,
voyeuristisch anmutenden Bildeinstellungen.
Dass die Kiinstlerin darin in wechselnden Klei-
dern, allein (womoglich coronabedingt), so ziellos
wie zu Hause durch die sonnigen Zimmer, Hofe
und Pferdeweiden eines zoologischen Landsitzes
flaniert und dabei von den Dresscodes fritherer
New Yorker Clubnichte berichtet, spreizt nicht
nur die Raum- und Zeitebenen des Dargestellten
auseinander, sondern ebenso die persénlichen
Ziige in diesem poetischen Selbstportrit.

In kooperativer Produktionsweise entstanden
ist dagegen Steffi Niederzolls Film Sieben Winter
in Teheran (2023), der in der Sektion Perspek-
tive Deutscher Film gezeigt wurde. Er portra-

tiert die junge Reyhaneh Jabbari, die 2014 trotz
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Manthia Diawara, ,Al: African Intelligence,” 2022, Filmstill

weltweitem Protest im Iran hingerichtet wurde.
Jabbari war wegen einer tédlichen Notwehr gegen
den sexuellen Ubergriff eines gliubigen Mannes
mit Nihe zum iranischen Geheimdienst des Mor-
des angeklagt und in einem manipulierten Pro-
zess fir schuldig befunden worden. Threr Familie
gelang es, verdeckt gedrehte Filmaufnahmen

von der Gerichtsverhandlung, vom Gefingnis-
aufenthalt Reyhanehs sowie Mittschnitte ihrer
Telefonate aus dem Iran zu schmuggeln. Zusam-
men mit einigen Homevideos und Reyhanehs
Briefen aus dem Gefingnis vertraute die Familie
das heimliche Material Niederzoll an. Und die
Berliner Regisseurin schuf daraus, erginzt durch
Interviews, Modelldarstellungen und atmosphari-
sche Teheran-Bilder, einen Film, der der brutalen
Unrechtserfahrung Reyhanehs und dem Kampf
gegen die gnadenlose iranische Justiz ein ergrei-
fendes Mahnmal setzt. Dass Sieben Winter in Teheran
es zudem vermoge, ,Reyhaneh wieder lebendig
werden zu lassen™, wie der Kritiker Peter Gutting
nach der Berlinale-Auffithrung schrieb, ist ver-
mutlich als Affekt zu werten, der sich zumindest
teilweise der reichhaltigen Sound-Gestaltung
verdankt. Die energische Stimme, mit der die
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Schauspielerin Zar Amir Ebrahimi® im Voiceover
die Briefe Reyhanehs vortrigt, beeindruckt und
verleiht ihnen besondere Prisenz. Emotiona-
lisierend wirken zudem die vielen driuenden
Ambient-Sounds. Dass solche Aufladungen aber
nicht in leerem Pathos verpuffen, ist der koopera-
tiv erzahlten Geschichte geschuldet: Zu beobach-
ten, wie insbesondere Reyhanehs Mutter Shole
Pakravan ihre Verzweiflung, Trauer und Wut tiber
den Verlust der Tochter selbstbewusst in die
Veroffentlichung der Vorginge umsetzt, filmisch
flankiert von der dsthetischen Transformation
der von ihr in die Produktion eingebrachten Ge-
richtsdokumente — das hinterlisst nachhaltigen
Eindruck.

Weniger die formalen Mittel als vielmehr
eine changierende Konstellation zwischen
Filmemacher*innen und Protagonist*innen
zeichnet auch den engagierten Beitrag des
Berlinale Forums Expanded AI: African Intelligence
(2022) von Manthia Diawara aus. Dokumentiert
sind darin die innerhalb der senegalesischen
Lebou-Community stattfindenden Zeremo-
nien des ,Ndeup“-Kultes, zu dessen zentralen

Riten festlich organisierte Besessenheitstinze



mit zugeschriebener Heilwirkung gehéren. Die
hieran teilnehmenden , Patient*innen" geben
sich konvulsivischen Bewegungen hin, bis zur
trancehaften Erschopfung, um die bosen Geister
einer Depression oder Lihmung zu vertreiben.
Mit dem Wechsel zwischen Beobachtungen,
Interviews, szenischen Interaktionen und Voice-
over-Kommentaren folgt Al African Intelligence der
konventionellen Dramaturgie einer klassischen
Reportage. Genresprengend und spannend wirkt
hingegen, wie flexibel der in Mali aufgewachsene,
an US-Unis lehrende Regisseur seine eigene Rolle
im Film gestaltet: So beklagt Diawara, erstens, im
Voiceover in gefeilten Sitzen allgemein die von
technologischen, elektronischen und digita-

len Revolutionen bestimmte Kolonisierung der
»sogenannten nichtwestlichen Linder". Zweitens
diskutiert er als Gesprichspartner vor Ort mit
Wissenschaftler*innen aus Paris und Amsterdam
die Vergleichbarkeit zwischen der mystischen
Intelligenz des ,Ndeup” und jener des Algorith-
misch-Kiinstlichen im sogenannten Westen.
Drittens agiert Diawara als Vermittler zwischen
verschiedenen Priester*innen. Und viertens

tritt der Regisseur seinerseits als Besucher der
Zeremonien und als Fan der hochbetagten, furios
tanzenden Priesterin Mére-Bi auf.

Die kinematografische Qualitit des Films
besteht, wie auch diejenige von Sieben Winter in
Teheran und vieler anderer aktivistischer Filme
der Berlinale, weniger in einem individuellen
kiinstlerischen Akt, der fiir die Materialitit der
Bild-Ton-Verkniipfungen neue Formen findet.
Viel eher iiberzeugen solche Beitrige durch die
kooperative Sensibilitit derjenigen, die sich im
Zuge ihres Schaffens begegnen. Sei es durch die
Bereitschaft, zwischen verschiedenen Rollen-
mustern vor und hinter der Kamera zu wechseln.

Oder, indem die kinematografische Interaktion
zwischen dsthetisch Interessierten und politisch
Engagierten sich tiber die filmproduktionstech-
nisch eingespielte, hierarchische Arbeitsteilung
hinwegzusetzen vermag.

Berlinale 2023, 73. Internationale Filmfestspiele Berlin, 16. bis
26. Februar 2023.

Anmerkungen

1 Siehe Forum 2023: ,Mitten im Symptom. Interview mit
der Direktorin des Berlinale Forum Cristina Nord", https://
www.berlinale.de/de/news-themen/berlinale-themen/
forum-2023.html.

2 So der Titel eines Uberblicks iiber das avantgardistische
Filmschaffen von den 1910er bis zu den 1970er Jahren.
Siehe Birgit Hein/Wulf Herzogenrath, Film als Film. 1919 bis
heute, Stuttgart 1977.

5 Intre revolutii (Between Revolutions, 2023) war ein wei-
terer Beitrag des Berlinale Forums, der zur Bildebene aus
Found-Footage-Material eine postalische Korrespondenz
im Voiceover inszenierte.

4 Peter Gutting: ,Sieben Winter in Teheran" 15.03.2023,
https://www.film-rezensionen.de/2023/03/
sieben-winter-in-teheran/.

5 Ausgezeichnet bei den Filmfestspielen Cannes als ,Beste
Schauspielerin” fiir ihre Rolle in dem Film Holy Spider
(2022).
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